UN CANCIONERO LOCAL EN SOBRADILLO (SALAMANCA)
MIGUEL MANZANO

El valor de un trabajo de recopilacion debido a la iniciativa privada

La recopilacion de la musica popular de tradicion oral siempre ha estado en este
pais de abandonos y desidias a merced de la iniciativa privada, dependiendo de
personas que llevadas por el amor a las cosas, por la sensibilidad hacia los valores de lo
tradicional o por simple pasatiempo, se han animado a recoger las canciones y los
toques instrumentales, bien para que no desapareciesen y se olvidasen, bien para que
otras personas que desconocen estas mdasicas pudiesen conocerlas, estudiarlas o
simplemente disfrutar de su belleza por medio de la lectura musical y del canto. En los
casos en que estos trabajos de recopilacion se han hecho de forma sistematica,
Ilegdndose a reunir un nimero considerable, las colecciones se han editado como
cancioneros populares de un determinado ambito geografico. Refiriéndonos a la tierra
salmantina, asi ocurrié en su dia con los dos cancioneros recogidos, transcritos y
publicados sucesivamente por Damaso Ledesma y Anibal Sanchez Fraile, que se
cuentan entre las obras mas notables de recopilacion de musica popular de nuestro pais.
Pero en otras muchas ocasiones la labor de recogida se ha limitado a un ambito
geografico mas reducido, como una comarca o un solo nucleo de poblacion. En estos
casos, la falta de medios y ayudas para llevar a cabo una publicacion de difusion
reducida ha sido la causa de que no pocos trabajos de ambito local, de valor muy
diverso, se hayan conservado solamente en un archivo privado, entre los papeles y los
libros de quienes llevaron a cabo la recogida de los datos. Y si esto ha ocurrido con
todo tipo de trabajos relativos a cualquier aspecto de la cultura tradicional popular,
mucho mas ha sucedido en el campo de las canciones, en el que por falta de un mdsico
que transcribiese las melodias, a menudo se han recogido unicamente los textos con
gue aquéllas se cantaban.

El empefio de algunas personas vinculadas por lazos de familia o de proximidad
al pueblo salmantino de Sobradillo, y la fortuna de que unos papeles viejos no se hayan
perdido, como ha ocurrido tantas veces, ha permitido que uno de estos trabajos haya
podido ser recuperado y editado formando parte de otro mas amplio en el que la
historia, los recuerdos y las tradiciones de este pueblo van a quedar escritas para
conocimiento de quienes no las llegaron a ver. Recogidos los textos por el P. Agapito
de Sobradillo, religioso capuchino ilustre paisano de dicho pueblo, fueron transcritas en
signos musicales por otro no menos ilustre y conocido salmantino, D. Anibal Sanchez
Fraile, organista que fue de la Catedral de Salamanca durante largo tiempo. La
meticulosidad y la profesionalidad de los dos recopiladores, ocupados siempre en
trabajos de investigacion por razones de oficio, garantiza en este caso la fidelidad a las
fuentes, y consecuentemente la fiabilidad de los documentos, dentro del estilo al que
pertenecen, en el que la memoria, soporte fiel y a la vez inestable de musicas y textos,
origina continuas variantes incidentales.

En este breve comentario voy a referirme Unicamente a los aspectos musicales de
las canciones, haciendo so6lo las imprescindibles referencias que sean necesarias para
completar la informacién musical, ya que los autores del libro se ocupan ampliamente
de los aspectos etnograficos, historicos y literarios.

Tomada en conjunto, esta antologia de canciones, aunque breve, presenta un
interés musical extraordinario. Como en cualquier otro fondo de musica popular
tradicional, aparecen en él, desde vetustas y arcaicas melodias que pueden tener varios
siglos de vida, aun cuando sus textos se hayan compuesto en época tardia, hasta
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canciones de estilo popularizante o de hechura "cupletera” cuyo origen no puede
remontarse muy atras.

En el fondo mas antiguo hay que incluir varias melodias cuyo decurso esta
conformado por sistemas melddicos de sonoridad modal, que pertenecen a una veta de
cultura musical diferente de la mdsica escrita o de autor. Una de estas melodias arcaicas
aparece dos veces, en dos variantes melddicas un poco diferentes, en las tonadas que
[levan por titulo El arado (1) y La costurera(5). La melodia de estos dos cantos es la
misma, a pesar de que su transcripcion en diferentes alturas haga dificil percibirlo. Se
trata de uno de los tipos melddicos mas difundidos por todo el cuadrante Noroeste de la
Peninsula Ibérica, que procede de una asimilacion memoristica de la salmodia del tono
cuarto gregoriano, con el que se cantaba el Miserere en latin durante la Cuaresma y la
Semana Santa. De esta melodia aparecen variantes en casi todos los cancioneros. En el
Cancionero Leonés, por ejemplo aparece esta fomula musical nada menos que en 43
variantes, que hemos ordenado alli por orden l6gico evolutivo®. La evolucion de esta
melodia en la tradicion popular se realiza a partir del diatonsmo del tono 1V gregoriano,
cuyo sonido basico es la nota Mi, hasta una tonalidad menor sobre esta misma nota,
pasando por varios estadios intermedios. Las dos canciones que hemos citado han de
ser incluidas en esta ultima etapa evolutiva. En ellas, la tonalidad menor ya se ha
sobrepuesto al diatonismo y a la sonoridad originaria del modo de Mi, que aparece en
otras muchas versiones melddicas. La cromatizacion estable ascendente del segundo
grado del sistema confiere la sonoridad menor a la melodia, mientras que la del séptimo
grado convierte en sensible la subtonica, y por lo tanto en un tono menor lo que en
otras variantes aparece todavia con una sonoridad diaténica, como ocurre en varios
ejemplos del repertorio leonés. Sorprendentemente, la modificacién que asi sufre la
férmula la asemeja a la sonoridad severa dé la formula salmodica del segundo tono
gregoriano, que discurre en un ambito grave cuya cuerda recitativa es el tercer grado
del sistema, no el quinto.

Un caso parecido de adaptacion de una formula gregoriana se puede percibir si se
analiza atentamente la primera de las melodias de El reloj de la Pasion (7). En este
caso es el tono del Prefacio, que el sacerdote cantaba en la misa, el que ha servido de
base el canto. Y también en este ejemplo podemos observar como la sonoridad
diatonica desaparece, aunque no pierda severidad, en la alteracion ascendente del VII
grado de la cadencia final (Mi #) que convierte en sensible la subtonica de la formula
originaria. En cambio la melodia de la Cancion de bodas (8) mantiene toda la severidad
y el diatonismo del sistema modal de La, en el que el VII grado (Sol) no sufre
cromatizacion alguna y proporciona a este canto una sonoridad arcaica, secular, muy
acorde con el rito ancestral al que sirve de acompafiamiento sonoro. Se observa
también en este canto de boda una de las estructuras melddicas mas arcaicas, la que
combina el canto de una estrofa con sucesivos textos de recambio que entona un solista
0 un grupo de cantoras o cantores con un breve estribillo que sirve de respuesta.
Todavia encontramos un tercer caso de sonoridad arquetipica del mismo sistema de La
modal (transportado en este caso a la altura Sol) en la Cancién de Muelos (11) en la que
el 11l grado del sistema, la nota Si, ha sido transcrita por Sanchez Fraile con el doble
signo de alteracion del que el maestro salmantino se valié en su cancionero para
representar los sonidos ambiguos 0 neutros que tan repetidamente encontré en la
tradicion oral musical de su tierra. Esa ambigledad, que no es desafinacion debida al
mal oido de un cantor, sino matiz sonoro delicadisimo, que s6lo un instinto musical
muy fino es capaz de entonar y percibir, tifie la melodia de una especial sonoridad que
constituye, como otros, un rasgo definitorio de la musica de estas tierras.
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Por lo que respecta al sistema melddico de Mi modal, el méas frecuente y
caracteristico de una gran parte de las tierras de la Peninsula Ibérica, lo encontramos,
como no podia ser menos, con dos de los perfiles sonoros con que mas insistentemente
se suele presentar en la musica tradicional. Con hechura completamente diaténica
aparece en la segunda de las versiones de El reloj de la Pasion (3) (atencion, Mi esta
transportado a Sol en este caso), mientras que en la tonada de laboreo Las vacas de
Juana (14) (también aqui Mi =Sol) aparece con los grados Il y Il inestables o
cromatizados, y en consecuencia con una sonoridad ambigua también muy
caracteristica, consecuencia de ese fendmeno tan frecuente que el renombrado
etnomusicologo cacerefio Manuel Garcia Matos definia con la acertada expresion
“alternancia modulante de ténicas homonimas”, es decir, diversidad de funciones
tonales y modales sobre un mismo sonido.

Ademaés de estas tonadas pertenecientes a la veta mas antigua de cultura musical
popular tradicional, encontramos otras que indudablemente presentan una hechura algo
mas tardia aun cuando muestren todavia algunos rasgos vetustos. En este blogue hay
que incluir en primer lugar dos tonadas cuyo sistema melddico, de sonoridad mayor, no
puede ser clasificado con seguridad como tonal, ya que le faltan algunos de los rasgos
que definen el comportamiento de la musica de esta naturaleza. Son éstas las tituladas A
San Antonio (Sois ramo florecido) (6) y Levantate, morenita. (13) Aparte de que en
ninguna de ellas la nota final es el primer grado del sistema, sino el tercero, si
observamos atentamente el decurso melddico de estas tonadas percibiremos que
discurre con una gran libertad, y sin ataduras claras al dominio de los grados IV y V
que condicionan el desarrollo de las melodias tonales. En la cancién dedicada a San
Antonio hay que anotar ademas otro dato referido al aspecto literario: la formula de su
mensura poética, denominada seguidilla chamberga, tiene una singular secuencia en la
que con los versos de siete y cinco silabas que caracterizan la seguidilla alternan otros
versos quebrados de tres silabas, que siempre dan origen en la tradicién popular a
melodias llenas de gracia y ligereza ritmica.

También hay que incluir en este bloque las 13 formulas melédicas que se utilizan
para la animacion ritmica de las Danzas de paloteo que aparecen al final de esta
pequefia antologia. Una lectura analitica y comparativa de todo el conjunto permite
apreciar una serie de detalles muy reveladores de la forma en que funciona la memoria
como soporte en la musica de tradicion oral. EI primero de ellos es el hecho de que
algunas de ellas son variantes muy cercanas del mismo tipo melddico, que se repite
insistentemente con varios textos diferentes. Al servir estos textos como denominacion
de los sucesivos lances, recuerdan a los bailadores las diferentes coreografias de cada
uno de los lazos o episodios, que sin embargo coinciden a menudo en el nimero de
pasos. Otro detalle que puede observarse si se comparan estas melodias es su constante
fluctuacion entre la sonoridad mayor y menor. Como es sabido, las danzas de palos se
practicaron siempre por la mayor parte de la geografia peninsular, y con la ayuda de
unos toques instrumentales (y textos de relleno que permiten recordarlas) que siempre
tienen una sonoridad mayor, excepto por las tierras salmantinas y las del Norte de
Céceres, donde aparecen, como en este caso, en una sonoridad ambigua, consecuencia
de la inestabilidad del I11 grado del sistema melddico. Ello es debido al hecho de que al
ser interpretadas en su version instrumental por la flauta de bisel de tres orificios
(denominada gaita por las citadas tierras), adquieren la sonoridad neutra o ambigua
caracteristica del sistema melddico de este instrumento. De ahi que al ser cantadas sean
entonadas a veces en modo menor®, cosa que nunca ocurre cuando es la dulzaina el
instrumento que las interpreta, ya que su sistema melddico basico esta configurado por
la sonoridad mayor. Una lectura atenta de las doce tonadas de la danza nos permite
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descubrir a Sanchez Fraile dando testimonio por escrito de ese extrafio fendmeno de la
sonoridad ambigua, que ya habia detectado y consignado unos afios antes en su
Cancionero salmantino. Tanto la gaita (flauta) salmantina como los cantos de los
intérpretes mas fieles a la tradicion de los sonidos ambiguos producen en el oyente una
percepcién de mixtura sonora que unas veces da la impresién de sonoridad mayor, otras
menor y otras ambigua. No es desconcierto, por lo tanto, sino esfuerzo por puntualizar,
la constante inestabilidad del tercer grado del sistema, que fluctia entre la sonoridad
mayor y menor, tal como aparece en las transcripciones de los toques. Hay que anotar a
este respecto, para una lectura correcta, que Sanchez Fraile no toma siempre la misma
nota como base, sino que unas veces escribe sobre altura Mi (toque introductorio y
toques I, 1l -otra forma-, V, VI, VIl y VIII); otras sobre Re (Il -primera forma-, 11l y
IV); otras sobre Fa (1X y X), y otras sobre Sol (XI, y XII).

En el tercero y dltimo blogue de tonadas de la presente coleccién incluimos
aquellas que revelan una hechura musical bastante reciente!, al par que un estilo
literario en el que aparecen rasgos popularizantes, mas que propiamente populares. Uno
de los cantos que hay que incluir aqui es el viacrucis (4) que en la tradicion popular
suele denominarse El Poderoso, a causa de las primeras palabras del texto. Desde el
punto de vista de la melodia esta pieza revela un estilo imitativo de lo popular, pero
realizado (compuesto) por un musico de oficio. En cuanto a su texto, tanto el fondo
como la forma son tardobarrocos. El repertorio de este tipo de cantos es especialmente
abundante en el género religioso. La mayor parte de ellos fueron introducidos en el
repertorio popular por sacerdotes y frailes misioneros que se valian de ellos para la
instruccion religiosa y moral. El pueblo los asimilé bien, a causa de su sencillez
melddica, a pesar de que en muchos casos el estilo y el contenido de los textos no se
adaptaban a la mentalidad popular. El Poderoso aparece en decenas de versiones en los
cancioneros populares, lo cual demuestra que debid de ser una de las piezas favoritas
gue los misioneros populares llevaban en su repertorio. En esta variante de Sobradillo
podemos observar un rasgo musical sorprendente, que muy bien puede denominarse
retroevolucion melddica. En efecto, la melodia originaria de este canto esta configurada
por un sistema melddico de sonoridad menor (Sanchez Fraile la transcribe en altura
Mi). Pero en la cadencia final, que se repite por dos veces, la melodia llega al sonido
Mi, no por la entonacion normal del Il grado, Fa #, sino por el Fa natural, con lo cual la
sonoridad menor se convierte al cadenciar en la propia del sistema modal de Mi.
Empleando la expresion de Juan Bermudo, teorico del s. XVI, podriamos decir que
estamos ante un modo de La "con resabios de Mi en la clausula final". Fenémenos
como éste son bastante frecuentes en la musica popular tradicional, y como resultado
de ellos aparecen en muchas tonadas sonoridades sorprendentes casi imposibles de
encontrar en la masica culta o de autor.

También hay que incluir en este tercer apartado el canto de aguinaldo titulado por
Sanchez Fraile Villancico (12) que no es mas que una adaptacion tardia de textos
petitorios navidefios a una tonada de jota seguramente preexistente, a la cual tampoco
se puede atribuir demasiada anterioridad, como se deduce de su configuracion
claramente tonal, la propia del tipo de jota mas tardio. En cuanto a La Peregrina (7),
tanto su texto, debido a pluma culta, como su estilo musical, tampoco permiten
atribuirle demasiada antigiedad. Aunqgue se le suele clasificar en los cancioneros en la
seccion de cantos narrativos, estd en el limite entre este género y las cancioncillas
popularizadas en época tardia. Relacionar este canto que ensalza y retrata la belleza de

! Cuando en musica popular tradicional se habla de un canto bastante reciente, su época de
aparicion puede encontrarse entre finales del siglo XVI11 y principios del XX.
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la amada con los rasgos de los versos a lo humano propios del género (la fina guedeja
de cabello largo y rubio donde el alma se enreda, la espaciosa frente donde Cupido
toma fuerza, los ojos desde los que el mismo Cupido dispara flechas, la boca risuefia 'y
pequefia que provoca, el enamorado que no se atreve a descubrir lo sagrado y oculto
que toca al pafiuelo y muere abrasado...””) con un canto a la Virgen Maria Peregrina
y con el Camino de Santiago como ruta de peregrinacion, a su paso por tierras de
Astorga, tal como algun sabio cronista nativo de Maragateria ha hecho alguna vez, es
del todo improcedente. Aunque es verdad que el amor a la pequefia patria explica estos
extremos. También en la melodia de este canto se nota cierta indefinicion entre el tono
mayor y el menor, debida a la inestabilidad del tercer grado del sistema, que al estar
borroso en la memoria de los intérpretes, confiere a la melodia una ambiguiedad que le
da mayor interés. Y esta continua inestabilidad aparece en las numerosas versiones que
de este canto tardio se han recogido en cancioneros de Avila, Ledn, Jaén, Salamanca,
Teruel y Zamora.

Finalmente, los cantos Sofié una noche que me casaba (9) y Una mafiana de
primavera (10) pertenecen, dentro de este apartado, al blogque mas reciente, a un estilo
que hizo su aparicion al final del pasado siglo, cuando el repertorio narrativo
tradicional, formado por romances viejos, iba siendo sustituido por canciones de estilo
cuplé que cantaban y vendian en pliegos impresos los ciegos y copleros itinerantes, o
que llegaban al ambito rural como consecuencia del contacto cada vez mas frecuente
entre los pueblos y las ciudades. Estamos ya aqui en la época mas tardia de la cultura
musical tradicional, cuando el estilo popular de masica y poesia decae y se trivializa
con canciones sensibleras de contenido "novela rosa” y de estilo musical popularizante
que, sin embargo, hacen las delicias de la gente sencilla del pueblo. Este las aprende,
las repite, y acepta también otras nuevas que ciertos especialistas (maestros, parrocos,
misioneros, musicos de oficio o de talento natural, y otras "fuerzas vivas” de la cultura)
siguieron creando para él, y han seguido casi hasta hoy, impulsados por un amor a lo
popular y por un afan de instruir y adoctrinar que resulta en ocasiones un tanto
sospechoso.

Sorprendentemente, también en estos dos cantos tan tardios aparecen algunos
rasgos de ese fendémeno que hemos denominado retroevolucién musical. En esta
version de Sofié una noche no aparece ni en un solo caso el VII grado como sensible de
un sistema tonal menor, contra lo que es habitual en las variantes recogidas en otras
tierras, en que aparece con todos los rasgos tonales bien definidos. Y en cuanto a la
tonada Una mafiana, es la férmula ritmica en que fue entonada, de enredada amalgama,
de la que Sanchez Fraile se libra como puede cortando por lo sano con un ritmo
ternario de muy dudosa correccion

Como conclusion de este comentario musical podemos decir que la antologia de
canciones populares recogida en Sobradillo, aunque breve, es una buena muestra de las
variadisimas funciones que la mdsica cumplia en la sociedad rural, asi como de los
rasgos musicales que presenta la tradicién oral musical de las tierras del Noroeste de la
Peninsula. Esta tradicion es una herencia comun, y esta perfilada una serie de rasgos
que la identifican, como son las sonoridades y los ritmos basicos, el estilo musical, la
funcionalidad de las canciones y los toques instrumentales, los géneros y especies del
repertorio. Pero también aparece en cada provincia, region, comarca o pueblo con otras
peculiaridades mas individualizadas, aquéllas con las que el talento y la imaginacion de
cada grupo humano la han ido configurando al paso del tiempo. Detectar y distinguir
unas y otras es una tarea propia del etnomusicélogo, que contribuye de ese modo a que
cada pueblo conozca y aprecie su patrimonio cultural musical.
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UN CANCIONERO LOCAL EN SOBRADILLO (SALAMANCA)

EJEMPLOS MUSICALES
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H arado cantaré, de plezas lo iré formando,
¥ de la Pasién de Cristo  misterios iré explicando

H dental es el cimiento  doode se fundd el arado;
pues tenemos un gran Dios, amparo de los cristanos,

La reja serd la lengua, la que todo lo decia;
jvalgame el divino Dios v la sagrada Marial

La mancera es el rosal, donde nacen los olores;
Maria coge colores  de su vientmre virginal.

(Texto comiin, en los cancloneros)
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Poderoso Jesus Nazareno,

de cielos v terra rey universal,

hoy un alma que os tene ofendido

pide que sus culpas queriis perdonar.
Uszad de pledad,

pues quisisteis por ella en cuanto hombre
ser muy maltratad ¥ en cruz expirar.

Para ir por aqueste camino,

tu cruz en los hombros, alma, levaras
hasta el monte Calvario, ¥ con ella

mi pasidn ¥ muerte contemplando iras.
Y es medio eficazr

para el alma que, firme, desea
servirme, y pretende sus vicios dejar.

E pretorio y casa de Pilatos

serd la primera estacion gue andards,
¥ VErds que azolaron mi cuerpo

sels fuertes verdugos hasta se cansar.
Sigueme vy verds

que cobarde, sus manos lavando,
Pilatos sentencia de muerte me da.

{Texto comiin, en los cancioneros)
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Jesids, diving Sefior, que entre los hombres viniste
¥ sus culpas redimiste  con incomparable amor.

5i a cada paso que doy  vuestras bondades medito,
veo con dolor eserito 1o que fuiste y lo que soy.

Que no hay accién meditada, por trivial que nos parezca,
donde no se nos ofrerca  tu pledad ilimitada.

Y asi, pensando en el ser  de mi humilde condicidn,
sufro en tu amarga Pasion cuando me siento a coser.

Cuando me lavo las manos, veo al juer que te entrego
a los verdugos insanos, que también se las lavo.

En las djeras advierto, al preparar la costura,
cuanto sentiste en el huerto  al principiar la amargura.

Alli los que te prendieron  acompadados de Judas,
para maltratarte fueron  con las espadas desnudas.

Y asi como voy cortando v calla el lienzo sutil,
as{ sufriste callando  los golpes de mil a mil.

{Texto larguisimo, que no aparece en cancioneros)
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Sois ramo florecido,
Santo glorioso,

sois el mas relumbrante
v el mas hermoso,
jtan bello!

Dadle, sefior, consuelo
¥ amparo

al devoto gue llama;

¥ espern,

glorioso San Antonio,
me déis consuelo,

Habia un matrimonic
en Cartagena

que enia una hija
que era una buena
cristama,

que todas las mafianas
oda

misa con alegria,
creia

en [Mos ¥ en Maria

y en San Antonio.

5e escapd de su casa,
s¢ fue a la iglesia

a visitar a Antonio
¥ a darle quejas,
diciendo:

-Mira como me han puesto,

pelada,

triste ¥ desamparada,
llagada,

toda llena de heridas
Vv ensangrentada.

Alcanzd San Antonio
del Ser Supremo
volverle a la devora
su hermoso pelo;
blancura

doblada su hermosura
tenia,

nadie la conocia,

tan bells,

gque decian sus padres
que no era ella

(San Antonio le vuelve a cambiar el color del pelo

¥ sus padres, que la maltrataban por desconoceria,

piden perddn al Santo).
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Camino de Santago,
con grande halago
mi peregrina

la encontré yo,

v al mirar su belleza,
COm gran presteza
mi peregrina

se hizo al amor,

Iba la peregrina
con su esclavina,
Con su cartera

v su borddm,

lleva zapato blanco,
media de seda,
sombrero fino

que s un primor.

Tiene rubio el cabello,
tan largo ¥ bello,

gue el alma en ello

sc me enredd,

¥ en su fina madeja,
de oro guedeja,

su amor ¥ el mio

s aprisiond.

{Texto comun, en los cancioneros)
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Toda la callita abajo

he venido preguntando
adonde vive la novia,

v aqui me han encaminado.

Sea todo gozo,

alegria vy contento,

que hoy s2 ha celebrado
VUeSIro casamiento.

La licencia os pedimos
para empezar A cantar,
atencidn, nobles sefiores,
si nos quieren escuchar,
Sea todo goo ..

Por el si que dio la novia

entrd libre v saﬁbpreﬁa
Sea todo gOZO ...

{Se aplican muchos textos,
wnos comunes v oros de circunstancias)
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Una mafana

de primavera
recuerdo era
cuando te vi
cortando lirios,
lirios v rosas,

las mas hermosas
SOM para .

Una mafiana
del mes de mavo

del campanario

salié una voz:
era una nifia,
clamaba al dielo,
pedia consuelo
Para 5u amor.

(Texto comiin, en los cancioneros)
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Mo te cases hogano,
lirtin del verde limdn,
gue no hay patatas,
que vino la langosta,
liron del verde limdn,
cortd las ramas.

Mo e cases hogafio,
que no hay sandias,
que vino la langosta,
cortt las guias.

No te cases hogafo,
que no hay melones,
gque vino la langosta,
cortd las flores,

{5a aplican textos de seguidilla)
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13. LEVANTATE  MOREMITA
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Leviintate, morenita,
levdntate, resalada,
levintate, morenita,
que ya viene la mafana.

Levantate,

que ya es de dia,
qlie va 58 ve.

De la calera mas fina
tiene la cal tu ventana,
que reluce desde lejos
como espada valenciana,

Levantate ...

(Se aplican letras de ronda de alborada)
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Las vacas de Juana
van la vega arriba;
velo ahi el vaguero
que las guarda vy silba;

Las vacas de Juana
no guieren beber;
lévalas al prado,
que UEerTAn pPacer.
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